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La intervencion del pintor Andrés Basilio de Medina en
los retablos de la Iglesia de Castillo de Bayuela (1674)

ntre las muchas obras que
Eperecieron en el incendio

de 1924 de la iglesia pa-
rroquial de San Andrés Apdstol
(Castillo de Bayuela) se encon-
traban los retablos del Santo
Cristo de la Columna o de
Nuestra Sefiora de la Soledad,
junto con el retablo de Santo
Domingo que se encontraban a
cada lado del atar mayor; junto
al acceso de la nueva sacristia y
la escalera de acceso a la torre.

Don Marcelo Gémez co-
mentaba de ellos ser altares de
3,5 x 2 metros, dorados y con 4
columnas, "el uno con galeria y
cortina morada y la santa Faz
pintada en el remate triangular,
dedicado a Ntra. Sra. de la Sole-
dad, y el otro a Santo Domingo
de Guzmdn, pintura de gran mé-
rito" (1) .

La imagen del Santo Cristo
de la Columna era la pertene-
ciente a la Cofradia de la Santa
Vera Cruz, y posiblemente fue-
ra una talla de finales del siglo
XVl ya que aparece menciona-
do en el primer inventario de
1605 (2) .

Pocos datos sabemos so-
bre la autorfa de los mismos y
adn menos de la fecha de cons-
truccién, aunque suponemos
que fuera en la primera mitad
del siglo XVII. En el |° Libro de
Fébrica se refleja una cuenta de
1674 por el que se pagd 1.250
realezas "a Andrés Medina, dora-
dor, por dorar y estofar los reta-
blos, que aunque costaron 3.27 |
redles, los 1.100 de ellos dio de Ii-
mosna la Sra. Marg[ue]Jsa de
Montesclaros" ademds de otros
500 reales "que costo el dorar
una hechura de San Andres para
la yglesia" (3).

Si bien estos datos han sido
publicados y transcritos por
Angel Deza y Vicente Cerrillo
atribuyendo este trabajo al re-
tablo mayor de la iglesia (4), hoy
tenemos que corregir el error
para confirmar que Andrés de
Medina se encargd solo de do-
rar los retablos de la Virgen de
la Soledad o también llamado
del Santo Cristo de la Columna
y el de Santo Domingo de Guz-
man.

Para corroborar esta afir-
macién, ademds de que en la ci-
ta anterior se habla de "dorar y
estofar los retablos", en plural,
hemos de afiadir el hallazgo en
el Archivo Histérico Provincial

A la izquierda, la tinica fotografia que se conserva del retablo mayor de la iglesia de Castillo de Bayuela que
se quemd en 1924. Es propiedad de Teofila Mayoral. En ella se deja entrever de un modo no muy claro uno de
los retablos que estamos estudiando, concretamente el del Santo Cristo de la Columna (situado en la parte in-
ferior izquierda de la primera imagen). La foto de la derecha es una ampliacion de este detalle.

de Toledo, del contrato de este
trabajo, firmado en Castillo de
Bayuela el 23 de febrero de
1674 (5). En sus minuciosas
cldusulas se dejan entrever algu-
nas caracteristicas formales de
los retablos que sirven para ha-
cernos una idea aproximada
hacia los mismos.

El contrato arranca dicien-
do: "Sepasse por esta escritura
como yo Andres Basilio de Medi-
na vezino de la villa de Arenas es-
tante al presente en esta villa del
Castillo de Vayuela ... me obligo
a estofar, pintar y dorar dos reta-
blos coraterales de la yglesia pa-
rrochial de San Andres de esta vi-
lla",

Andrés Basilio de Medina
se presenta como "maestro de
arte de la pintura" y no como
artffice, escultor o ensamblador:
Hay que tener en cuenta que
en el proceso de elaboracion
de un retablo no solo lo lleva a

cabo una sola persona sino que
lo normal es que fueran 2 o 3
personas como minimo: el es-
cultor o entallador, el ensambla-
dor y el dorador o pintor. El
contrato se establece entre An-
drés de Medina y el mayordo-
mo de la fébrica Felipe Lozano,
el cual se obligaba a "dar cassaq,
cama y persona que adereze de
comer al dho Andres de Medina".
El precio establecido en el con-
trato es de 3.000 reales pagan-
do, una mitad nada mds empe-
zar la obra y la segunda mitad al
acabarla. No obstante esta can-
tidad, por la nota recogida en el
libro de fébrica de la iglesia, va-
rié siendo el total de 3.27! re-
ales.

En las condiciones técnicas
los retablos deben primera-
mente desmontarse para "lim-
piar el polvo con todo cuidado y
darle mano de agua cola", asi co-
mo pegar algunas piezas que se

habian desprendido de su ubi-
cacién. Antes de cubrir el reta-
blo con el costoso pan de oro
es preciso aplicar "zinco manos
de yesso grueso, zinco de yesso
mate y zinco de vol".

En los pedestales, ademds
de cubrirlos de oro limpio, se
dispondrdn "en sus espazios en
medio unas tarjetas de colores
sobre oro estofadas y en los es-
pazios gravadas las palabras de
la consagracién" de donde sal-
drén "unos cogollos mui hermo-
sos de barios colores o en lugar
de esto, dos lienzos de pintura"
cuya iconografia debiera ser
elegida por el pdrroco y el
ayuntamiento de la villa.

Las columnas se cubririan
en color oro y "si fuere gusto del
dho sefior cura y justicia de esta
villa sean de colores ymitandolas
al naturdl, ... y todas las pilastras
con filas de oro en lo que se be y
en lo que tapare las columnas
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Planta de 1883 con la ubicacion del retablo mayor, el retablo del Santo
Cristo (izquierda) y el de Santo Domingo de Guzmdn (derecha).

unos subientes de cogollos (hojas
de acanto) y los capiteles estofa-
dos sobre oro".

Prosigue el contrato con la
cornisa siendo "en las partes
donde ay talla y fruteros todo es-
tofado y colorido sean de oro y en
el marco de santo Domingo con
los fruteros todo dorados imita-
das las frutas sobre oro con las
ojas".

En el dtico o remate del re-
tablo se sitdan "los frontispicios, pi-
rdmides, marcos de los quadritos y
auzes" que han de ser dorado y
en el frontispicio del retablo de
Santo Domingo se dispondrdn
"dos tarjetas en que an de ir dos
escudos de armas unas del sefior
marques de esta villa y otro de las
armas de ella". Hablamos en to-
do momento del VIl Marqués de
Montesclaros y Castillo de Ba-
yuela, D. Luis Portocarrero Mos-
coso Osorio y su mujer y a la
vez prima hermana, Doha Leo-
nor de Moscoso Osorio.

La ditima condicién técnica
hace referencia concreta al re-

Firma de Andrés Basilio de Me-
dina, en el contrato de obra con-
servado en el Archivo Histérico
Provincial de Toledo.
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tablo del Santo Cristo de la Co-
lumna, cuyo respaldo y caja del
mismo "a de llevar un brocado
mui luzido y las jambas con unos
compartimientos y fajas de oro y
en los espazios ynstrumentos de
la pasion de nuestro sefior o flo-
rones". Al mismo Cristo "se le a
de dar barniz que fuere menester
y encarnar lo necesario”.

Conclusiones:

Desgraciadamente no se
ha conservado ninguna imagen
clara de los retablos laterales
del altar mayor ni asi de los
otros dos que se ubicaban jun-
to al arco toral. En la dnica fo-
tografia del retablo mayor de la
iglesia que se conserva, propie-
dad de Teofila Mayoral, se deja
entrever de un modo no muy
claro uno de los retablos que
estamos estudiando, concreta-
mente el del Santo Cristo de la
Columna.

Si el nuevo retablo principal
sigue la tipologia escurialense
de superposicién de cuerpos y
calles, los retablos laterales tam-
bién mantendrdn unas caracte-
risticas aln con cierta tradicién
clasicista. Estos retablos del San-
to Cristo de la Columna y de
Santo Domingo de Guzmdn si-
guen la tipologfa de retablo de
escena Unica en la que lo prin-
cipal es un espacio centralizado
en el cuerpo principal que aco-
ge una pintura, relieve o imagen
escultdrica. Este espacio estarfa
flanqueado de columnas o pi-
lastras bien simples o pareadas,
dejando en los intercolumnios
un espacio para ubicar nichos,
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Portada del tratado de Arte y Uso de Architectura de Fray Lorenzo de
San Nicolds, cuya composicion fue fuente en la primera mitad del siglo

XVII para la realizacion de retablos.

lienzos o motivos decorativos.
Todo el retablo se coronada
por un frontispicio que se rom-
pe para acoger un dtico. En la
parte inferior o banco, se reser-
va el espacio central para aco-
ger un pequefio sagrario, al igual
que tarjetas decoradas o pe-
quefias pinturas (6). Una fuente,
entre las muchas que hubo en
su tiempo, de modelo de reta-
blo en que se basan los artistas
es la portada del Tratado Arte y
Uso de la Arquitectura del
agustino descalzo Fray Lorenzo
de San Nicolds (1639), arqui-
tecto de activo en la ciudad de
Talavera de la Reina, donde
cumple las caracteristicas de re-
tablos que hemos enunciado.
Finalmente, respecto a la
cronologfa de los retablos late-
rales de la iglesia de San Andrés,
en los libros de cuentas de fé-
brica de la iglesia no se refleja
un pago concreto sobre la rea-
lizacién de los mismos, aunque
existe un vacio de 30 afos que

concurre entre la fecha extre-
ma de 1630 que refleja el libro
Quentas de la Yglesya y el afio
1661 con el que comienza el
llamado 1° Libro de Fabrica. Lo
que generaliza el hecho de que
estos retablos pertenezcan a la
primera mitad del siglo XVII, y
que a su vez se corrobora con
las cldusulas del contrato.

A la luz de este contrato,
podemos determinar que An-
drés Basilio de Medina, maestro
pintor y dorador, hace unos tra-
bajos de limpieza y mejora de
los retablos del Santo Cristo de
la Columna y de Santo Domin-
go de Guzmdn, y no del retablo
mayor. Aprovechando su pre-
sencia en Bayuela, intervendrd
en trabajos de dorado de la efi-
gie principal de la iglesia, la ima-
gen de San Andrés en el retablo
mayor, pero no serd artffice de
la obra escultdrica.

David Gutiérrez Pulido
Ldo. Historia del Arte
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